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EsTanos DENTRO del perimetro de un mercado pintoresco y bullicioso
como estos que pronto no veremos més en la metrépoli. Un grupo de
gentes del pueblo se agrupa en derredor de una pareja que canta un
corrido que se ha escuchado en México por espacio de medio siglo:
cl de Benito Canales. Con atencién la multitud escucha y revive paso
a paso los argumentos del drama: la perversa mujer que vendi6 a su
amante; al protagonista en lucha desigual con los ‘rurales’. Luego, el
didlogo conmovedor que sostiene con el padre capellan, que al fin
logra hacerlo que se rinda y, finalmente, su patética despedida ante
el paredén en que va a ser fusilado. Con los @ltimos acordes de la
guitarra se extiende ante los ojos de estas gentes sencillas el papel
en que esta impreso el corrido, que ornamenta un grabado y que vuelve
irresistible el deseo de adquirirlo. A los pies de los cantadores esta
exhibida su pobre mercancia de papel multicolor que lleva el relato
idealizado de dramas que engendraron el amor y los siete pecados
capitales. Aquellos que llegan mas hondo al corazén del pueblo hablan
de rebeldia al Supremo Gobierno, de fusilamientos, crimenes, evasio-
nes y catastrofes. Un impreso popular, sea éste literario o poético,
tendrd mds valor ante los ojos de la gente sencilla si va acentuado
con una imagen que sintetice el contenido, no importa que su poseedor
no sea capaz de comprender el significado de la letra, ya que su
valor radica en la escena culminante dispuesta por el grabador para
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este fin. Asi vemos en la historia del grabado esos epitomes de la
Biblia y otras obras que se destinaron a gentes de escasos recursos, en
donde cada pigina encierra multitud de asuntos que acompaian breves
textos grabados en la misma tabla, tan abundantes en el siglo xv.

Entre grabados de costumbres europeas suele verse a los modestos
propagadores de estampas religiosas y literatura popular en sus actua-
ciones en plazas y mercados ante el vulgo crédulo. Un dibujo grabado
por Nicolds Cochin nos sitia en 1778, en alguna esquina parisiense.
El vendedor se ha encaramado en una silla para dominar a su audi-
torio y con una larga vara que sostiene en la mano izquierda sefiala
el pasaje alusivo fijado en un gran tablero, mientras canta la copla
con el aire convenido. Una estampa de Callot, grabada en 1614, pre-
senta al vendedor atendiendo a su clientela mientras ha dispuesto su
mercaderia en una larga mesa.

Don Vicente T. Mendoza, en su magnifico libro intitulado Romance
y corrido, que publicé en 1939, reproduce dos especimenes de roman-
ces cuya ilustracién es del més alto interés para quien estudie la evo-
lucién del grabado en el impreso popular. El primero va adornado.con
tres personajes grabados en piezas aisladas de factura tan elemental,
como si fuesen figuras de baraja. El otro reproduce en el grabado la
ejecuciéon de un reo, don José Estrada Tufién, muerto por asesinato.
A juzgar por el aspecto del grabado debi6é ser en una plancha de
plomo, ya que en los éngulos de la misma se advierte con claridad
el hundimiento o huella de clavos con que se fij6 a la tabla para darle

" altura tipografica. El verdugo empuna ya la cuchilla y se dispone a

privar de la vida al asesino, que en este momento recibe los auxilios
espirituales de su religién a la vista de un personaje que asiste tal vez
en representacién oficial. El grabado se aparta ya por completo de
cierto sedimento medieval que privé en los trabajos xilograficos hasta
el siglo xvIi1, determinado en gran parte por la primitiva técnica de la
madera ‘cortada al hilo’, tan rebelde al corte de la navaja, lo que hizo
que grabadores poco habiles —como lo eran en mayoria estos arte-
sanos—, se viesen tentados a simplificar lo que ellos juzgaban superior
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Verdadero romance de Lucinda y Belardo. Imprenta de Abadiano.
Ciudad de México, 1837. llustracion grabada posiblemente
en una plancha de plcrnm.
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Rosaura la de Trujillo. Imprenta de Abadiano, Ciudad de Méxi-
co, 1843. El grabado que ilustra este romance fue ejecutado pro-
bablemente en una plancha de plomo.
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Relacion de la vida y muerte de Sanson. Imprenta de Luis Aba-
diano y Valdés. Ciudad de México, 1840. La ilustracién fue
arabada en una plancha de madera de pie.
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del doctor saca muelas 4 balazos.
e Lee _ -
¢ Sefiores voy 4 contarles,

Por vida de sus abuelas,
Que hay en México un doetor .

Que 4 tiros saca las muelas.
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Nuevas décimas e interesante cancion del doctor saca muelas a
balazos. Hacia la mitad del siglo xix. La ilustracion proviene de
un estereotipo europeo.



- a sus recursos. El grabado en madera de hilo es patrimonio de la ima-
gineria popular desde fines del siglo x1v, empleado unas veces en es-
tampas de piedad o de ‘preservacién’ que se adquirian durante las pere-
erinaciones a famosos santuarios europeos; otras, en el siglo Xv, en
la confeccién de libros tabelares con texto e imagenes grabadas en la
misma tabla de nogal, como en la Biblia de los pobres o el Ars mo-
riendi y, finalmente, en la ilustracién de toda obra que la naciente
imprenta multiplicaba para dar fin a la era de los manuscritos bella-
mente rubricados y llenos de miniaturas que servian sélo a un reducido
numero de personajes pudientes.

Tuvo momentos de esplendor técnico el grabado en madera en los
siglos XVI y XVII gracias a la influencia de grandes artistas que confia-
ron sus dibujos a la artesania de intérpretes que, como Liitzerburger o
Jegher grabaron los Simulacros de la muerte de Holbein y la Ebriedad
de Sileno de Rubens. Sin embargo, su destino se contrae a servir en
trabajos de menor cuantia en el terreno de la ilustracién de libros,
en donde figuré en el remate, la letra ornamentada o vifieta que se des-
liza con cierta timidez entre las paginas de libros que concedian ca-
tegoria artistica solamente a las pretenciosas ilustraciones grabadas en
cobre que desbordaban en dedicatorias, portadas y ‘fueras de texto’.
Es imposible que la talla trabajosamente reservada en la madera de
hilo pudiese aspirar a competir con el libre y flaido arabesco del buril
o aguafuerte y, por lo tanto, estd destinado a seguir el humilde camino
de la imagineria popular en donde su fuente de inspiracién sera el de
asuntos de gusto universal, como La lucha por el mando en el hogar,
El mundo al revés, la leyenda de El judio errante, Pablo y Virginia o
Barba Azul, derivados de la literatura o la fabula; de las consejas
populares, bestiarios o acontecimientos de orden politico o social.

El encanto de tales impresos reside en la ingenuidad y arcaismo
con que trataron a menudo los grabadores el tema; en la exuberancia
decorativa en que se mueven los personajes y, ademas, en la ilumina-
cién con que solia rematar la obra el equipo doméstico de artesanos
gue se ocupaba de esta prospera industria, si se juzga el considerable
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consumo que de ella se hacia. El célebre grabador francés, Juan Bau-
tista Papillon, escribe en 1766, que alguna vez imprimié mas de cua-
trocientos mil ejemplares de ciertas imégenes destinadas a algunas
corporaciones; lo dice Gnicamente para demostrar la bondad y resis-
tencia de la madera de hilo al trabajo rudo de impresién, a lo cual
agrega un estudioso actual, el abad J. Gaston, que de estos trabajos
no ha conocido arriba de dos ejemplares que se hayan salvado de la
destruccién. Este dato puede dar idea de la vida efimera que tuvieron
—y tienen— estos impresos a los que no se concedia valor, quiza por
lo abundante de las ediciones, la facilidad para adquirirlas y, espe-
cialmente, su valor irrisorio; de suerte que pasando de unas manos a
otras llegaban a las de los nifios para que fuesen mutiladas en sus jue-
gos pueriles. Sin embargo, existen colecciones de impresos populares
que han escapado prodigiosamente de esa ruina, y entre las mejores que
existen en México, puedo senalar la del Museo Nacional, formada en
la época en que fue bibliotecario del instituto don Mariano Silva y
Aceves. Se trata de una coleccién abundante, preciosa y digna de estu-
dio gracias a la variedad de impresos que encierra del siglo xvii, hasta
principios del actual. ‘

El estudio de lo que llamamos ‘imagineria popular’ ha ocupado de
siglos atrds a muchos estudiosos, entre los que se distinguieron los
trabajos del abate Zani, Schreiber, Bouchot y, entre lo mas reciente,
las obras de Pierre Louis Duchartre, René Saulnier, Bertarelli y otros
escritores que se han ocupado de temas europeos nacionales. No logra
encauzarse este género de investigacion en nuestro pais para estudiar
las técnicas del grabado y la utilizacion de materiales tipograficos en
el impreso popular a pesar de su individualidad. La historia de nues-
tro grabado estd circunscrita a ejemplares de indole religiosa, produ-
cidos casi siempre al buril o aguafuerte mas que a maderas grabadas.
Existe por fortuna entre los documentos relacionados con la Inquisicién
una estampa de la Virgen del Rosario que grab6 Juan Ortiz en el afio
de 1571, en la que pueden advertirse las caracteristicas de la imagi-
neria que privé en México en el siglo XVI como prototipo para editores
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e imagineros. A semejanza de trabajos europeos de éste y el siglo ante-
rior la imagen ejerce interés por su composicién de sabor parecido a
ciertas obras ejecutadas en los Paises Bajos y también por el colorido
con que fue realzada. No conocemos ningiin otro ejemplo de estampa
mexicana del mismo periodo que hubiese sido destinada, como ésta,
para fines populares.

Con la introduccién de la imprenta al Nuevo Mundo, cuya primera
prensa se establecié en la ciudad de México, abundaron ilustraciones
y vifietas grabadas en madera que se importaron para que sirviesen en
la naciente industria editorial y aun fueron grabadas aqui por frailes
y nativos; pero se trata sélo de elementos graficos destinados al libro, a
tesis y obras religiosas que se apartan del tema relacionado con la ilus-
tracién de coplas y corridos.

Posiblemente sirvieron de inspiracién a los editores mexicanos de
romances los que publicaba en Valencia, Espafia, Francisco de Mom-
pié de Montagudo en el siglo xvir. Llevan al frente ilustraciones alu-
sivas grabadas al parecer en planchas de metal en tallas de reserva, ese
género derivado del trabajo xilografico que favorece la desenvoltura
de las tallas gracias al corte rdpido y limpio del buril sobre el metal
suave. Existe.un ejemplar de éstos, publicado por Mompié en 1737 con
el romance de Dofia Francisca la cautwwa. En el libro El romance espa-
fiol y el corrido mexicano escrito por don Vicente T. Mendoza, puede
verse, al final de la obra, una lista de romances que fueron impresos
en la metrépoli durante la época colonial en la cual vemos que ya en el
afio de 1658 circulaban romances publicados por la viuda de Bernardo
Calderon. |

Si se estudian los ejemplares de la coleccion del Museo Nacional
se encuentra de inmediato la influencia ejercida por los impresos va-
lencianos en lo que publicé Luis Abadiano y Valdés en la imprenta
de la calle de las Escalerillas nimero 13 en la primera mitad del siglo
pasado. La semejanza es verdaderamente notable en la apariencia,
formato y papel. Al frente de los romances se coloca una pequefia ilus-
tracién grabada en madera o metal, y la tipografia presenta ya un as-
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pecto moderno con la novedad de caracteres inspirados en el severo
corte de la letra Didot, titulares con empastamientos hendidos e italia-
nas, producidas afios antes en Inglaterra. Los versos se disponen en
doble columna, iniciado el primero con una letra capitular que en la
jerga tipografica se llama ‘de dos lineas’. No aparecen todavia las orlas
de material tipografico que son la caracteristica en los encuadramientos
para estos impresos populares.

En la coleccién que se menciona hay un romance que se intitula Re-
lacién de la vida y muerte de Sansén que fue editado por dos veces,
en 1838 y 1840. Lleva una ilustraciéon grabada probablemente en ma-
dera, trabajada con tallas paralelas de buril en donde manifiestamente
se pretende imitar la técnica de los grabadores franceses. En ella el
personaje biblico se abraza a las columnas para destruir el palacio
de los filisteos y morir entre sus escombros. Hay dos trabajos notables
en que sobresale Abadiano: el romance de Lucinda y Belardo, de 1837
con figurillas y elementos decorativos dieciochescos a manera de bibe-
lots y el grabado para El currutaco por alambique, que podria tomarse
como una anticipacién al trabajo de Posada en su género truculento,
puesto que dos diablos de clésica cola enroscada atizan el fuego en
que se confecciona un ‘currutaco’ de la edad roméantica. Presenta este
romance una novedad con los caracteres de fantasia de las lineas des-
plegadas en el titulo.

A semejanza de las editoriales que trabajaban en la capital explo-
tando estos géneros literarios se establecieron algunas en la provincia.
Tengo noticias de los principales, como el de Pedro de la Rosa, que
trabajé en Puebla hacia 1820; Pedro Pina public6 un Himno a las
victimas del Gallinero en 1833 en Zacatecas. En Aguascalientes traba-
jaba la imprenta de Higinio Aleriano, uno de cuyos impresos lleva
fecha de 1868 y, entre ellas, es digno de mencionarse el nombre de
Félix Conejo, que en 1851 imprimié en Guanajuato ciertas coplas con

el titulo de Milagros que el agua fria estd haciendo cada dia, con viheta
digna de comentario.
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Los grabados en madera o planchas de plomo con que se ilustraron
estos modestisimos impresos poseen un lenguaje tan simple como para
ser comprendido por la mentalidad del publico a quien se destinaba.
De ello se deduce que fue préctica de artesanos o meros aficionados
a la pintura y el dibujo o, en casos fortuitos, los mismos tipografos,
quienes contribuyeron a fijar sus caracteristicas locales. Es cierto que
existi6 en la ciudad de México una catedra de grabado en madera y
metal en la Academia Nacional de San Carlos, la cual se inauguré en
1853 y estuvo al cargo de un héabil técnico inglés contratado para ello;
pero a la larga los resultados no produjeron ningin beneficio a la
industria del libro, al desarrollo de una escuela de grabadores profe-
sionales, ni siquiera al impulso de la imagineria popular, puesto que
la mayoria de los grabados, en forma de ilustraciones o vifietas, care-
cen por completo de personalidad y se ahogan en su propia ineptitud.
Solo el grabador popular, el ‘imaginero’, sigue husmeando en la agitada
vida politica y social del siglo X1X, palpando sus lacras y denuncian-
dolas como lo hicieron los dos artistas que cimentan el edificio moder-
no del grabado: Gabriel Vicente Gahona, ‘Picheta’, y José Guadalupe
Posada.

En algunas ocasiones no vacilé mas de un editor en copiar con des-
caro el trabajo de alguno de sus competidores y con franca carcajada
se recibe la hoja de Nuevas décimas e interesante canciéon del doctor
sacamuelas a balazos que a mitad del siglo pasado incorpora en su
ilustracién un estereotipo del principe de los dibujantes para las edi-
ciones roménticas parisienses: una de Tonny Johannot, considerado
como tal entre los ilustradores.

Podré citar ahora, en el altimo cuarto del siglo pasado, nombres de
crabadores que pasaron desapercibidos y, lo que puede ser lamentable,
confundidos en un solo nombre. Lagarza y Rangel grabaron para la
urgencia de programas de circo, toros, gallos, bailes y, naturalmente,
para coplas y corridos. Ambos aparecen cortados por la misma tijera
técnica, puesto que emplearon el buril como instrumento para perfilar
o enfatizar los blancos y la innovacién en la minima historia de nues-
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tro grabado consiste en que se apropiaron de otro buril con canales
miltiples, llamado ‘velo’ —empleado ya por Posada en Leén en 1886—
que abre dos, tres, cuatro o mas tallas paralelas y modela la forma
con fluidez inconcebible para lo que se trabaja con el buril ordinario
y, ademas, con economia de tiempo.

Treinta y siete afios atrds escribié Jean Charlot —a quien tanto
debe el grabado mexicano— un articulo en la revista Forma en el afio
de 1926 en donde revelé al grabador Manuel Manilla. Consigna en su
estudio que habia trabajado desde 1882 para el editor Vanegas Arroyo,
siendo desplazado ulteriormente ante el vigor de la produccion de Po-
sada cuando éste hace su aparicién en el medio metropolitano. Més
atin: agrega que muri6 victima del tifo en 1895. Seguramente que tales
datos le fueron proporcionados por don Blas Vanegas Arroyo, el hijo
del gran editor; pero la huella de este grabador es muy nebulosa y
mis esfuerzos se han estrellado desde afios atrds para encontrar el ca-
mino que me lleve a investigar algo mas sobre su vida. Recuerdo que
hacia 1931 llegé a decirme un anciano tipégrafo que laboraba en los
Talleres Graficos de la Nacién que fueron dos los hermanos Manilla
que dejaron obra grabada. |

Estudiando la técnica de Manilla caemos en cuenta que es idéntica
a la de los grabadores Rangel y Lagarza, sus contemporaneos, por lo
que entro en gran confusién cada vez que me encuentro ante los gra-
bados que se le atribuyen, si se toma en cuenta que no existe una sola
plancha que lleve su firma o monograma. Generalmente le son atribui-
dos los trabajos mejor compuestos y de buena técnica; pero seria me-
nester hacer estudios méas profundos para despejar esta incognita.

Entre la multitud de impresos que pueden auxiliarnos para el cono-
cimiento de nuestro grabado popular, podemos dirigirnos a un alma-
naque que alcanzé gran popularidad durante varios lustros: El padre
Cobos, cuya publicacién debi6 iniciarse en 1875. Poseo algunos ejem-
plares que llevan en su ilustracién maderas y litogratias de época
anterior a la llegada de Posada a la ciudad de México. El de 1887 fue
ilustrado con grabados en madera de boj por un artista muy habil en
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el manejo del buril cuyo nombre desconocemos. El empleo de este ma-
terial en lugar de las planchas de plomo habituales para estos menes-
teres me inclina a juzgar que el autor de los trabajos era un artista de
cierta categoria. Al afio siguiente emprende tal vez el mismo personaje
la confeccién de alegorias litograficas a tinta destinadas al mismo
calendario, en las que pone su toque irénico no exento de gracia.

La llegada de Posada a la capital debi6 ser en el curso de los pri-
meros meses de 1888. Sus trabajos anteriores no se relacionan con nues-
tro tema y, en consecuencia, los omitimos para ocuparnos solamente
de su actividad como ilustrador de poesias populares. En esta época se
encontraba en situacién préspera la edicién destinada al medio rural
y lo que llamaban ‘clase baja’ antes de la Revolucién. La ciudad de
México contaba con muchos talleres, algunos de ellos dotados de mate-
rial tipografico capaz para sostener refiida competencia con los me-
jores, como la imprenta de:Jess Torres, ubicada en la calle de la
Encarnacion; la Tipografia Econémica; la de Vélez y la de San Loren-
zo niimero 8; el taller de Chavarria 4, donde se imprimian ‘calaveras’
en 1877 y la muy conocida imprenta de don Antonio Vanegas Arroyo
instalada por muchos afios en la calle de Santa Teresa 1, 1amosa mas
tarde por la colaboracién del grabador Posada.

El éxito que obtuvo Vanegas Arroyo con el nuevo grabador fue in-
menso al mismo tiempo que ruinoso para sus competidores que al fin
poco a poco fueron rindiéndose hasta desaparecer por completo en el
medio en que reinaron estos dos ingenios hasta la muerte de Posada,
acaecida en el ano de 1913.

Los trabajos de juventud del grabador que conocemos a través de
sus primeras caricaturas politicas aguascalenteses de 1871 y més tarde
en la vifieteria litografica realizada bajo la direccién de don Trinidad
Pedroza, su maestro y patrén, revelan de sobra su chispeante ingenio
y el conocimiento profundo de gustos y reacciones del pueblo. Cono-
ci6 a fondo las técnicas del grabado, ya fuese litografico, en madera
o en las planchas de metal suave que desde el siglo xviir se aprove-
charon como substituto de la madera. Es por ello que le fue relativa-
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mente facil dominar con su limpio y rapido trabajo todos los apremios
editoriales. Unas veces trabaja para Vanegas Arroyo; otras, para el
almanaque del Padre Cobos, grabando esas deliciosas vifietas zodiaca-
les que le inspiraba el famoso escritor liberal don Ireneo Paz. Se ocupa
de pedidos que le hacia la imprenta de El Libro Diario y, en general,
no despreciaba encargo que se le hiciese en la puerta de su taller. Es
por ello que suele encontrarse en lugares apartados de la capital y en
imprentas provincianas, vifietas de su inconfundible estilo.

Su misién principal fue servir los intereses de Vanegas Arroyo y
esto en forma tan apremiante, que lo obligé a recurrir a un procedi-
miento de grabado en cinc para el cual —a manera de los de William
Blake— "empleé el poder corrosivo de acidos para dejar en relieve los
trazos del dibujo previamente reservados con una tinta inmunizadora.
Posada, como Blake, baj6 a la tumba con el secreto de su artesania.

Lo que conozco del grabador en piezas de metal suave con anterio-
ridad a su venida a México deja ver que trabajaba los grabados buri-
lando una por una las tallas, en la forma tradicional; pero la proxi-
midad con sus colegas capitalinos que empleaban el ‘velo’ o buril de
miultiples canales obligé que adoptase el instrumento, que en sus manos
expertas, imprimieron esa personalidad sin igual que nadie ha superado.

Si analizamos el estilo tipogréafico del impreso popular —copla, ro-
mance o corrido— vemos que sigue guardando cierta relacion a tra-
vés de dos siglos con aquél que nos dio a conocer en su libro don Vi-
cente T. Mendoza, especialmente por el gusto con que se emplean esas
orlas combinadas con material tipografico que su mezcolanza no tiene
paralelo en trabajos de esta indole en otros paises. La manera tradi-
cional en el uso de los elementos que constituyen el impreso mexicano
es asi: (a) orla que circunda el impreso; (b) titulo del trabajo com-
puesto en caracteres versales de fantasia; (c¢) grabado alusivo, hecho
de ordinario en procedimientos originales en relieve; (d) primeras
lineas del verso, compuestas con versales de cuerpo mayor, ordinaria-
mente con cambio de familia en cada verso, lo cual produce un efecto
de gran movilidad en el trabajo, y (e) los versos del texto distribui-
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Y en él fué inty . -
~ Cuanto 4 su gran cabeza iba uﬁumﬂm_' .

Cmﬂn noche de mﬂﬂuﬂ, .
Que tambien lo hay muy r.mdam al utFm)

Uq dinb'o inpertineale,

Cual botdnico y quimico t:uimw. . %

‘Con maliciosu intento

Se empeild en disponer un m:mmtﬂ
De cuanto malo habia, |
Solamente por ver lo quo sa lia.
 Tomé un inmenso vaso,
opnituno para el Mm;
urtﬂﬂﬁa '

Que era el mas

. :.B!m-fmnaﬂ, maldiciones,

. Perjurios, lgmmmu y tmm.um

Quimales de ignorancia,

e vanidad, do orgullo y do arrogandia;

Mentiras, embringucces,

- Bétirus, huﬂmadau y sandeces;
;MM fulsedades. :

Bofisnas, chism:s, infidelidades,

S R

L]

ﬁ:ni, dicterios,

M!ah:lmlﬂ, raptos, adulterios,
Coa otcas mil porciones
~ Que agregaran de vuld: los miranes,
 Como brabatas; rifiag,
Iusestos, sagrilegios ¥ rapiias.

Y cuando ya tolo esto
Fn aquel gran caldero estaba puesto,

~ Oro diablo taimado,
~ Qaeecnsilencio hiasta 2nlonces 98 habia eatade
 Thacéndose los cuernns, : .

%

- {Usada ceremonia on s infiernos)
Despues de una tosdi,
Seiiores, dijo: lo mejor 50 olvida,
Pues no se ha dicho nada
Del ealdo en que ha de hervir esta fﬂ!l'il-
‘Fiens razon, dijeron .
Aquellos practicantes guc lo u}'fmn,
Qus es inuy ju:to se atienda
Al mpmm dn ema gran metionda]

El currutaco por alambigue. Imprenta de Abadiano. Ciudad de

México. 1857. La vifieta que ilustra este trabajo debido ser gra-

bada en una plancha de madera de pie.
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Legitimos versos de Lino Zamora. Imprenta de A. Venegas Arroyo.
Ciudad de México. 1911. Lo ilustra un orabado en madera
anonimo.
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Senora su conejito ya no le gusta el zacate. Imprenta de A. Va-
negas Arroyo. Ciudad de México, 1911. Lo ilustra un
orabado en relieve de Manilla.



dos en dos columnas que van separadas de ordinario por una linea de
plecas o adornos tipograficos.

Seria interminable una lista que contuviese la relacién de los me-
jores trabajos editados por Vanegas Arroyo e ilustrados por Posada;
baste mencionar s6lo algunos entre los mas caracteristicos: Los patina-
dores, Heraclio Bernal, Repelito de catrines y ese incomparable Benito
Canales cuya misica escuchamos lejana, confundida entre los rumores
de la multitud, que ayer como ahora, gusta el ver animados sus senti-
mientos mas intimos a través de los intérpretes populares que han sa-
bido revelarle con el canto y la imagen la esencia de lo popular.
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Se terminé de imprimir este folleto
el dia 11 de junio de 1963, en
los talleres de la EoiroriaL
Lisros pE Mixico, S. A.,

Av. Coyoacéan N° 1035 de
la Ciudad de México,

D. F. Siendo su tira-

da de 2,000 ejem-
plares,
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