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Una escuela en mi recuerdo

E L pfa 22 de abril de 1938, a las cin-
co de la tarde, exactamente, abrib
sus puertas a la ensefianza del graba-
do y la encuadernacién la Escuela de
las Artes del Libro. Era una idea que
habiamos acariciado de afios atrs y
que a fines de 1931 pareci6 cristalizar
en un proyecto cuya elaboracién me
encomend6 el licenciado Narciso Bas-
sols, en aquellos dias secretario de Edu-
cacién, para crear un instituto destina-

Por Francisco DIAZ DE LEON

do a restablecer artesanias que habian
conocido mejores tiempos en -nuestro
pais. En efecto, la encuadernacién, la
imprenta y algunas técnicas fotomeca-
nicas que habian tenido extraordinario
desarrollo en talleres amantes de la bue-
na artesania, languidecian por falta de
orierifacién que precisamente deberia
encomendarse a una entidad oficial.
El proyecto que elaboré tenia capa-
cidad para ensefiar metédicamente y
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por los mejores maestros con que po-
diamos contar, grabado en madera y
metal, litografia, fotolitografia, helio-
grabado, fototipia, fotografia, asi como
composiciéon y manejo de prensas tipo-
graficas, encuadernacién, fotograbado
y otras materias. Propuse como nom-
bre para el futuro instituto el de Escue-
la de Artes y Oficios del Libro “Igna-
cio Cumplido”, en reconocimiento a los
méritos de este gran tipégrafo del siglo
pasado. La Escuela llegd a fundarse;
pero otros planes y direccién se enco-
mendaron a distinta persona, que en
desconocimiento de la razén primordial
que debiera animar ese centro de estu-
dios, llegé a autorizar hasta el funcio-
namiento de un taller de “grabado en
madera” en el que lejos de usar buri-
les, gubias o ufietas, todo se reducia al
empleo de pirégrafos, no para elaborar
clisés que habrian de estamparse, sino
para decorar marcos para fotografias,
taburetes y otras minucias por el estilo.
Por fortuna, la Escuela “Ignacio Cum-
plido” sélo tuvo un afio de efimera
existencia. :

El problema de aleccionamiento de
personas que sirvieran a la industria
del libro seguia en pie, puesto que la
intervencion de Estado e iniciativa pri-
vada no tomaban interés en ello, cuan-
do un hecho al parecer sin ninguna
relacién con nuestros propésitos fue
causa determinante de la creacién del
primer centro de ensefianza organizada
de artes graficas, es decir: la Escuela de
las Artes del Libro.

El doctor Vlastimil Kybal, ministro
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de Checoslovaquia en México, habia
reunido a los simpatizadores de aquel
pais en una sociedad que, con el nom-
bre de Amigos de Checoslovaquia, se
ocupé de estudiar y difundir lo mas
saliente de la vida cultural de aquel
pais. Ya las resefas publicadas en re-
vistas europeas consagradas a las artes
graficas daban cuenta, después de la
primera guerra mundial, del inusitado
movimiento que realizaban en aquel pais
artistas, grabadores, creadores de tipos,
impresores y encuadernadores para lle-
var su produccién al méas alto sitial,
como en efecto se comprobé en la ex-
posicién de Leipzig en 1927. Interesa-
dos en ver de cerca lo mejor de los
maestros grabadores contemporaneos,
el doctor Kybal consiguié de la Socie-
dad Hollar, de Praga, el préstamo de
ciento ochenta y siete estampas graba-
das en madera, metal y litografia de los
artistas Alex, Bouda, Dillinger, Fiala,
Majer, Moravec, Muller, Nauman, Ram-
bousek, Rousova Vicenova, Sedlacek,
Kobliha, Silovsky, Simon, Sokol, Stre-
tti, Stretti-Zamponi, Tondl, Vick vy
Vondrious.

Cuando las obras llegaron a México
el ministro pidi6 mi ayuda, como
miembro que era de la sociedad, para
auxiliarlo en los preparativos de la ex-
posicién que habria de instalarse en el
Palacio de Bellas Artes. Gabriel Fer-
nandez Ledesma, director de la Sala de
Arte, y vo, tuvimos a nuestro cargo el
montaje e instalacién de los grabados,
asi como de una coleccién de libros de
lujo, encuadernaciones originales y fo-
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lletos que para el caso proporcioné el
sefior Polacek, primer secretario de la
legacion checoslovaca. La exposicién,
inaugurada el dia 22 de febrero de 1936
y clausurada el 15 de marzo, atrajo
numeroso piblico y la atencién de
nuestros grabadores, cuando captaron
la gama de procedimientos técnicos que
tan bien dominaban los expositores. A
pesar de los afios transcurridos, sigo
creyendo que fue una de las mejores
muestras de artes graficas que hemos
tenido oportunidad de ver en México.
Cierta vez manifest¢é mi entusiasmo
por los grabadores checoslovacos al
doctor Kybal y aun le expuse mi creen-
cia de lo benéfico de un intercambio de
artistas, que serviria para estrechar
mas los lazos de amistad entre los dos
paises. Nunca crei que una idea mia,
expuesta en conversacion informal, pu-
diese tener los alcances que la rapida
visién del  diplomético pudo entrever,
porque, meses después, hacia diligen-
cias oficiales encaminadas a obtener el
intercambio sugerido por mi. Mientras
tanto, discutiamos cual de los artistas
extranjeros seria el que poseyese mejo-
res cualidades para venir a México. Mi
inclinacién era por dos de ellos: Cirilo
Bouda, grabador en madera y metal,
ilustrador y creador de encuadernacio-
nes; el segundo, Koloman Sokol, gra-
bador en madera, metal y litografia;
pintor y artista que mostraba una
honda conviccién social en su obra.
Lograda la aprobacién oficial del
compromiso, hubo la determinacién de
que el grabador Sokol viniese a México

segin establecia el contrato firmado
entre el licenciado Vazquez Vela, en
representacion del Ejecutivo, y el doc-
tor Kybal, a su vez, por el artista che-
coslovaco. El documento, con fecha del
4 de noviembre de 1936, fijaba siete
clausulas en las cuales se estipulaba
que Sokol prestaria sus servicios en la
Escuela Nacional de Artes Graficas
~—instituciéon que no existia— y que, al
mismo tiempo, atenderia cursos para
obreros y tipbgrafos. La cantidad fija-
da para el pago de sus servicios era la
de cuatrocientos pesos mensuales y el
documento sefialaba un afio para su vi-
gencia, a partir de la fecha en que ini-
ciara las clases y que podria prorrogarse
por uno mas, de acuerdo con las par-
tes contratantes.

Veamos ahora lo que ocurrié con el
grabador mexicano que habria de ir a
Checoslovaquia, segin se habia estipu-
lado entre los funcionarios. Yo habia
sido designado para este intercambio
de artistas y mis diligencias se encami-
naron a sortear los escollos burocrati-
cos a fin de lograr el beneficio de ver
perfeccionados mis conocimientos en las
técnicas del grabado mediante los estu-
dios que me proponia hacer en aquel
pais. El dia 3 de julio de 1936 envié
al Secretario de Educacién una amplia
solicitud en la cual pedia una bagatela:
que se me comisionase por el término
de un afio para transladarme a la re-
pablica checoslovaca, con los sueldos
que entonces tenia —oficial primero en
la Oficina de Publicaciones y profesor
de materias artisticas—, mas pasajes de
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Grabado al agua fuerte de Ramén Peinador

ida y regreso, todo ello, comprometién-
dome a estudiar en aquel pais: la en-
sefianza del grabado en establecimientos
oficiales, la organizacién de los talleres
oficiales de artes graficas y, por afiadi-
dura, hacer una exposicién de grabado
mexicano contemporineo. Tres meses
después, el jefe del Departamento de Be-
llas Artes me pidié por oficio que pre-
sentase un presupuesto aproximado de
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gastos de pasajes de ida y regreso de
México a Praga, los cuales estimé en
mil quinientos treinta y cuatro pesos,
siempre que utilizara medios modestos
de transporte.

La respuesta, un tipico documento de
despreocupacién oficial, fue comunica-
da al doctor Kybal, y es esta: “Me
permito comunicar a usted en relacién
con la comisién que se desea para el



sefior Francisco Diaz de Leén para el
perfeccionamiento del grabado en ma-
dera, metal, litografia, etc., en Checos-
lovaquia, que no es posible por ahora
llevar a cabo esta idea en virtud de que
el presupueSto de esta Secretaria no
cuenta con partida disponible para tal
objeto. Sin embargo estoy en la mejor
disposicion de hacerlo para el afio en-
trante...” El desaire al diplomatico
extranjero y la repulsa al artista nacio-
nal estaban consumados, pues bien sa-
biamos que no faltaban precisamente
mil quinientos pesos, sino que era la
carencia de interés hacia un problema
de cultura. ;

- Este incidente no tuvo repercusién en
mis actividades y aun pude juzgar que
la situacién politica europea de aque-
llos dias no hubiese sido tal vez propi-
cia para mi estancia en un pais amena-
zado por el nazismo, como se comprobé
mas tarde.

Hacia el mes de mayo de 1937 tuve
noticias de que el grabador checoslo-
vaco se disponia a salir a nuestro pais
para cumplir su compromiso, y cierto
dia fui llamado violentamente al De-
partamento de Educacién Obrera de la
Secretaria de Educacién. El jefe, un
antiguo compafiero de estudios, me
confié que habia el propésito de crear
una escuela de artes graficas y que, a
pesar de que yo no pertenecia al cuer-
po de sus maestros, me encomendaba
el proyecto para organizarla, puesto que
estaba enterado de que yo habia sido
el autor de los planes iniciales para la
“Ignacio Cumplido”, y conocia de so-

bra mi vida profesional, en relacién
constante con las artes graficas. A su
solicito  requerimiento contesté con
prontitud llevindole un anteproyecto
para la creacién de dicha escuela, que
llamé desde ese mismo momento “Artes
del Libro”, nombre que ha sustentado
con honor en el cuarto de siglo de su
existencia. El texto, visto lo curioso que
ahora resulta y por la idea que lo ani-
maba, es el siguiente:

“El conocimiento y practica del gra-
bado original, asi como su aplicacién
a la industria moderna del libro, ha
sido el origen de la renovacién produ-
cida en las artes graficas por los artis-
tas que han encontrado en tan precio-
sos recursos un vehiculo elocuente pa-
ra expresarse. Al grabador profesional,
frio y académico, lo substituye el pin-
tor fogoso de la postguerra que, en su
alan de ensayar nuevas técnicas, en-
cuentra en el grabado a uno de sus
mejores intérpretes y pronto se deja
sentir el influjo de las maderas, agua-
fuertes y litografias en las ediciones.

“En México no se ha practicado el
grabado en forma metédica, ni ha exis-
tido propiamente ninguna tradicién:
en el periodo colonial fue exclusiva-
mente arte de imagineros; en el siglo
pasado se estableci6 la ensefianza ofi-
cial en la Academia Nacional de San
Carlos con un resultado satisfactorio,
pero desgraciadamente no tuvo ningiin
eco entre los editores de ese tiempo;
ahora se pretende formar una escuela
seria y desde hace algunos afios se ha-
cen experimentaciones con buen éxito.
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“Para realizar una obra completa,
un curso de Aries del Libro debe com-
prender el estudio del grabado en ma-
dera, grabado en metal, litografia y
conccimientos generales de la técnica
tipografica como finalidad de aplica-
cién. El término de la carrera, enten-
diendo un promedio intelectual de los
alumnos, puede establecerse por tres
afios. . .”

A continuacién el proyecto sefialaba
para el primer afio el estudio del gra-
bado en maderas de hilo y de pie. En
el segundo afio era la litografia y, en
el tercero, el grabado en metal en hue-
co més un estudio somero de la técnica
tipografica, que consistia en el conoci-
miento de la letra de imprenta y su
analisis, formatos de papeles, maquetas,
generalidades sobre encuadernacién y
maquetas para la misma.

El documento terminaba diciendo:
“Debe principiarse el curso de cada
materia con la historia del procedi-
miento, acompafiando estas platicas, de
ser posible, con diapositivos y visitas a
bibliotecas y museos, para que los
alumnos tengan el mayor beneficio po-
sible. Otra tarea debe ser la de dejar
al alumno en condiciones de que inves-
tigue por su cuenta para afirmar los
conocimientos adquiridos.

“Como es dificil contar desde luego
con una poblacién escolar en el mismo
grado de cultura o de disposiciones vy,
por otra parte, hay la imposibilidad de
realizar una seleccién muy rigurosa,
convendria sujetar a quienes deseen
inscribirse a toda carrera o a una es-
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pecialidad, a un previo reconocimiento
de sus facultades para el dibujo.”
Este anteproyecto vislumbraba sélo
la posibilidad de establecer rapidamen-
te, y con pocos gastos, un centro de en-
seflanza del grabado de acuerdo con las
necesidades del Departamento de Edu-
cacién Obrera, que estuvo conforme
con él y desde ese momento me fue
ofrecida la dircccién de la futura es-
cuela. ;
Mientras tanto el grabador Sokol ha-
bia llegado a la ciudad de México el
20 de junio de 1937 y habiamos tenido
las primeras conversaciones, con gran
satisfaccién de mi parte, cuando vi a
un hombre afectuoso y comprensible al
problema que tenifamos delante. Su
contrato con el gobierno mexicano dio
principio el dia 1?2 de julio de ese afio
y mientras tanto esperdbamos que se
diese respuesta oficial a mi proyecto.
Entonces nacié en mi la idea de ex-
tender el proyecto original de la escue-
la en términos mas atractivos para cap-
tar mayor nimero de estudiantes y
pensé, desde luego, en la encuaderna-
cién y en el dindmico maestro Alfonso
Tovar y Portillo. Hubo pues necesidad
de hacer un nuevo estudio, el que pre-
senté el 4- de agosto, enriquecido con
nuevos argumentos y en el cual figura-
ban para impartirse desde luego el
grabado y la encuadernacién, y aun
proponia para el afio préximo la crea-
cién de tres nuevos talleres: fotografia,
carteleria y tipografia. El nuevo estu-
dio hablaba de dos clases de alumnos:
numerarios y asistentes; de los requisi-



tos de admisién para ambos, asi' como
los motivos para cancelar inscripciones.
Hablaba del calendario escolar y de las
pruebas de fin de cursos, asi como que
. las clases serfan diarias, de lunes a
viernes, y a continuacién, en “Diver-
sos”, agregaba: “La direccién de la Es-
cuela de Artes del Libro contratara
anualmente de acuerdo con el Departa-
mento de Educacién Obrera a un pro-
fesional de las artes graficas (grabador
en madera o metal, litégrafo, encuader-
nador, fotégrafo o técnico en propa-
ganda) para que preste sus servicios en
este instituto por el término de diez
meses.

“Quincenalmente se dardn conferen-
cias por especialistas en la materia,
acompafiadas, en lo- posible, por diapo-
sitivos, dedicindolas tanto a los alum-
nos como al publico en general.

“La Escuela de Artes del Libro pue-
de contratar trabajos de ilustracién y
edicion que serdn realizados por los
alumnos de mejor capacitacién y el di-
nero producto de ese trabajo debe re-
partirse en la siguiente forma: a la
escuela la cantidad neta de los materia-
les empleados y al alumno el resto.

“Los alumnos numerarios de la es-
cuela no podran figurar con sus obras
en ninguna exposicién sin el previo
permiso del director. :

“Al término de las carreras que se-
nala el programa, la escuela entregara
un diploma que acredite a los alumnos
asistentes como maestros en la materia
que hayan cursado y la Secretaria de
Educacién Pablica se compromete a

ofrecerles la oportunidad de que pres-
ten sus servicios en caso de vacantes en
el Departamento de Bellas Artes.

“El ntmero de alumnos con que se
inician los trabajos es el de diez como
numerarios y diez como asistentes en
cada una de las materias aprobadas
para cl presente afio.”

La futura escuela contaba ya con dos
maestros: el sefior Sokol para las clases
de grabado y Alfonso Tovar y Portillo
para las de encuadernacién. A todos
nos animaba el entusiasmo y nuestro
paso siguiente se dirigié a conseguir un
local que reuniese buenas condiciones
para nuestra instalacién, que al fin
conseguimos, después de larga biisque-
da, en la esquina de las calles de Coli-
ma y Avenida de los Insurgentes. Era
una casa de dos pisos con salas de re-
gular tamafio y sétano que podria ser
utilizado en caso de necesidad. El resto
del afio transcurrié en la construccién
del mobiliario indispensable y, sobre
todo, en celebrar reuniones, hacia el
mes de noviembre, con los maestros
nombrados y los sefiores Manuel Alva-
rez Bravo, Emilio Amero, Julio Prieto
y Gabriel Fernindez Ledesma, a quie-
nes pedi programas para las clases de
fotografia, litografia, carteleria y dibu-
jo, con lo que el programa final pre-
sentaba carreras que juzgamos indis-
pensables para una escuela de esta na-
turaleza.

El comienzo de 1938 trastorné por
completo mis planes cuando vi que no
se accedia al nombramiento de las per-

sonas que me habian secundado en
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largas horas de estudio, y entonces fue
menester dar los toques finales concre-

tandonos al plan minimo de abrir a la’

ensefianza. el establecimiento con sélo
las carreras de grabado y encuaderna-
cion.

Por medio de la prensa fue anunciada
al piiblico la apertura de inscripciones
y las pruebas necesarias para la admi-
sién, que consistian en  resolver un
cuestionario de conocimientos genera-
les, asi como una prueba de dibujo pa-

ra quienes se interesaban en seguir el

curso de grabado, todo ello con el fin
de hacer una exploracién necesaria pa-
ra cerciorarnos de la capacidad con que
estos alumnos ingresaban a la escuela:
Las pruebas se efectuaron en los pri-
meros meses de 1938 y los solicitantes,
con beneplacito de nuestra parte, eran
en su mayoria adultos que provenian
de oficinas o talleres y que llegaban
con la mayor voluntad del mundo en
busca de aprender una artesania ftil
para su mejoramiento econémico. Al-
gunos vinieron hasta con dibujos en-
marcados, que si bien no eran de gran
calidad, dejaban ver cuando menos que,
con buena direccién, lograriamos enca-
minarlos por las té¢nicas que pronto
impartirian los maestros. .

El resultado de las pruebas fue alen-
tador y entonces hubo la decisién de
que el dia 22 de abril, completado
nuestro mobiliario y con algan equipo
en los talleres de encuadernacién y gra-
bado, inaugurasemos los cursos. El per-
sonal de la escuela lo formaban las si-
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guientes personas: Francisco Diaz de
Leén, director; Clara Ortiz Gémez, se-
cretaria; Alfonso Tovar y Portillo, maes-
tro de encuadernacion, con su ayudante
Manuel Herrera Cartalla; Koloman So-
kol, con sus ayudantes Miguel Pérez
Ontiveros y Angel Maldonado, més un
conserje a quien recuerdan ain con ca-
rifio maestros y viejos alumnos: Felipe
Garcia Alanis.

Este primer afio de vida de la escue-
la fue en verdad sorprendente por el
empefio de los maestros y por la gene-
rosidad con que suplieron las deficien-
cias materiales que amenazaban parali-
zar a veces el trabajo de los alumnos,
pues unas ocasiones el maestro Tovar
traia herramientas propias para que los
alumnos se sirvieran de ellas, como el
maestro Sokol, que distribuia las tablas
de madera de peral que habia traido
para él desde Checoslovaquia, puesto
que la nuestra no venia atn de Europa.

Entre los sesenta y ocho alumnos que
llegaron en 1938, veintidés decidieron
seguir la carrera de encuadernacién y
treinta y seis la de grabado, en tanto
que el resto no volvié después de logra-
da la inscripcién. El horario de clases,
de las 18 a las 21 horas, permitia con
amplitud la asistencia de obreros y em-
pleados, puesto que muchos de ellos
disfrutaban de tiempo para seguir al-
guna carrera corta como las que ha-
bian elegido. Principalmente el graba-
do atrajo a estudiantes extranjeros,
ocho de los cuales asistieron a la escue-
la atraidos por el empefio de Sokol
para entregar sus profundos conoci-
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mientos técnicos, como grabador en
madera y en las especialidades del me-

tal, como buril, punta seca, aguafuerte,

barniz suave y especialmente el agua-
tinta. No era raro que las sesiones de
grabado terminasen en su taller a la
medianoche y aun solia prolongarlas
en su propia casa. El maestro Tovar
gozaba de una merecida reputacién
profesional, asi en su taller particular
como en los que tuvo a su cargo en
varios centros educativos de importan-
cia, como el que dirigié en la escuela
“Corregidora de Querétaro”, y por lo
mismo, desde el primer momento pudo
palparse su- influencia en el grupo de
sus discipulos de la Escuela de las Ar-
tes del Libro.

Entre los alumnos fundadores que yo
recuerde por sus excelentes trabajos,
puedo sefialar en la seccién de graba-
do: a los pensionados por el estado de
Yucatén, Francisco Vazquez Castillo y
Emilio Vera; Gustavo Savin, Pedro
Castelar Baez, Abelardo Avila, Mariano
Paredes y los norteamericanos Robert
Mallary y Mary Walton. Todos ellos
participaron en el renacimiento del
grabado mexicano contemporineo y sus
obras han seguido figurando prominen-
temente en las exposiciones de artes
gréaficas que a menudo se efectiian en el
pais. En el taller de encuadernacién,
trabajos de Ezequiel Saloma, la sefiora
Lydia Sokol, Everardo Meza, Alberto
Obregén y Estela Pérez Valencia.

Los cursos de 1939 principiaron el
dia 3 de abril con veintidés alumnos
en grabado y diecinueve en encuader-
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naciéon. El ntmero de profesores no
vario, y en esta ocasibén, por iniciativa
del director, se estableci6 por via de
prueba un curso libre de materias edi-
toriales al que asistieron por invitacién
del mismo catorce personas que prove-
nian del - Departamento Auténomo de
Prensa y Publicidad.

En este afio se efectuaron las prime-
ras exposiciones de trabajos escolares
del taller de grabado: una, el 28 de fe-
brero en el vestibulo del Palacio de
Bellas Artes, y el 14 de abril la segun-
da, en el Club Internacional de Muje-
res, eventos que atrajeron la atencién
del pablico hacia la escuela y la asis-
tencia a sus talleres. .

De los primeros afios de vida de la
Escuela de las Artes del Libro, el de
1940 reviste interés particular en vista
del éxito que obtuvo una coleccién de
grabados que se envi6é a la exposicién
que con el nombre de “Golden Gate
International Exposition”, se efectu en
San Francisco, California. En ella se
vieron obras pictéricas del Renacimien-
to, de -escuelas italiana, flamenca y
alemana, asi como las de los siglos xv1
al xviit de Espafia, Italia, Flandes, Ho-
landa e Inglaterra y obras de los im-
presionistas y pintores modernos euro-
peos. Dentro de la seccién mexicana,
al lado de pinturas de Clausell, Atl,
Castellanos, Rivera, Tamayo, y otros
mas, alternaron los grabados de nues-
tra escuela, representada por Avila,
Diaz de Leén, Echauri, Guzman, Mal-
donado y Vazquez. Al mismo tiempo
realizibamos por el mes de agosto, en



México, la primera exposicién oficial
de la escuela, con noventa y tres gra-
bados, en la Galeria de Arte Mexicano,
con trabajos de Avila, Casamadrid, Cas-
telar Biez, Calderén, Guzméan, Jamie-
son, Koppel, Mallary, Paredes, Rodri-
. guez, Savin, Vazquez y Vera, exhibi-
cién que logré el favor de la critica y
un gran aliento para los intereses de la
escuela. :

Un hecho lamentable conturbé a
maestros y alumnos: la separacién del
sefior Sokol de nuestra escuela. Como
se dijo anteriormente, el maestro ac-
tuaba -por virtud de un contrato cuya
vigencia fue del 1° de julio de 1937,
por el término de un afio, el que debi6
renovarse al siguiente, ya que la direc-
cién de la escuela no intervino en este
asunto, exclusivo del Secretario de Edu-
cacién y el ministro de Checoslovaquia.
Investigaciones posteriores me hicieron
saber que el 26 de febrero de 1940 el
Secretario se dirigia al jefe del Depar-
tamento Administrativo, ordenandole
que ese afio se asignase al sefior Sokol
la cantidad de cuatrocientos pesos men-
suales para sus servicios en la Escuela
de las Artes del Libro. El acuerdo se
concretd a seis meses, es decir, hasta
el 30 de junio, porque la Secretaria de
Hacienda dijo a la de Educacién, en
~ oficio respectivo, que no era posible au-
torizar el gasto de dos mil cuatrocien-
tos pesos, a razén de -cuatrocientos
mensuales, de julio a diciembre, en fa-
vor del sefior Sokol, en virtud de que
la- partida de “complementarias” care-
cia de saldo.

En una palabra: el maestro graba-
dor habia seguido al frente de su ca-
tedra ante la promesa de que le serian
pagados sus honorarios tan pronto co-
mo el prolongado trimite burocritico
pudiese realizarse, de suerte que des-
pués de seis meses de indtil espera de-
cidié no volver mis a la escuela, puesto
que no contaba ya con ningin apoyo
diplomatico, desde el momento en que
su pais habia: sido invadido por los na-
zis y que nuestras gestiones fracasaban
sistematicamente.

Acudimos al secretario particular del
Presidente, y luego de relatarle porme-
norizadamente el caso, terminibamos
asi nuestra peticion: “...;Qué hara
este hombre sin hogar y sin recursos?
¢ Qué hara este hombre sin patria, ade-
més? México lo llamé para contribuir
en el progreso cultural del Gobierno y
ahora lo abandona en la mis penosa
de las situaciones, en medio de cruel
angustia...” El documento no tuvo
ninguna contestacién. Con gran senti-
miento de sus compafieros y alumnos

Sokol abandoné la escuela y posterior-

mente, el 1° de enero de 1941, se diri-
gi6 a Nueva York.

La Escuela de las Artes del Libro
que fundé el Departamento de Educa-
cion Obrera pasé a formar parte del
Departamento de Ensefianzas Especia-
les de la Direccién de Segunda Ense-
fanza, en el afio de 1941, sin haber
logrado ningtin aumento dec personal ni
cambio en sus programas. Después, en
1942, fue ordenada su incorporacién al
Departamento de Ensefianza Industrial
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y Comercial, en el que, por fortuna,
estuvo por breve tiempo, para pasar,
esta vez, al Departamento Editorial y
de Publicidad, cuyo jefe, el poeta don
Miguel N. Lira, la acogi6 lleno de
comprensién a las necesidades que no
habian sido resueltas satisfactoriamen-
te. Entonces fue posible estudiar y lle-
var a la practica un programa de es-
tudios mis completo. Entonces vinieron
profesores para grabado, ayudante pa-
ra la clase de litografia —cuya prensa,
una miquina de mi propiedad, habia
sido llevada a la escuela con el fin de
completar las técnicas del grabado— y
ademds una maestra para inglés. Al
mismo tiempo se crearon las asignaturas
de materias editoriales, teoria del gra-
bado, dibujo decorativo, dibujo geomé-
trico e ilustracién de libros, con lo cual
habiamos logrado un verdadero pro-
greso en el volumen de estudios de
nuestros alumnos.

El afio siguiente trajo maestros para
espafiol y francés, historia del libro, di-
bujo decorativo para encuadernacidn,
calculo tipografico y maestros para las
carreras de tipografia y ediciones, con
lo cual quedd formalizado el plan de
estudios siguiente:

DIRECTOR DE EDICIONES

Primer afio: 1° de francés o inglés;
célculo tipografico; tipografia elemen-
tal; materias editoriales; dibujo geo-
métrico vy procedimientos gréaficos; ta-
ller de la especialidad. Segundo afio:
2° de inglés o francés; 1° de dibujo del
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natural; grabado elemental vocacional;
1¢ de historia del libro y practicas
de taller. Tercer afio: 1° de francés o
inglés; dibujo de la figura humana;
encuadernacién elemental; 2° de histo-
ria del libro; précticas de taller. Cuar-
to afio: 29 de francés o inglés; ilustra-
cién de libros; historia del arte; pre-
supuestos; préacticas de taller.

MAESTRO GRABADOR

Primer afio: 1? de inglés o francés;
teoria general del grabado; 1° de di-
bujo del natural; grabado elemental
vocacional. Segundo afio: 2° de francés
o inglés; teoria de la especialidad; 2°¢
de dibujo del natural; 1° de historia
del libro; taller de la especialidad.
Tercer afio: 1¢ de francés o inglés; di-
bujo de la figura humana; taller de la
especialidad. Cuarto afio: 2° de francés
o inglés; dibujo del desnudo; historia
del arte; taller de la especialidad.

MAESTRO ENCUADERNADOR

Primer efio: 1° de inglés; dibujo geo-
métrico y procedimientos graficos;
practicas de taller. Segundo afio: 2° de
inglés; 1° de dibujo decorativo; 1° de
historia del libro; practicas de taller.
Tercer afio: 2° de dibujo decorativo;
2° de historia del libro; practicas de
taller.

La carrera de tipografia pasaba por
una crisis aguda de materiales para la
ensefianza y su maquinaria era de dese-
cho y “hasta peligraba para trabajar-



Vendedora de flores. Vita Castro. Litografia a color

la”, seglin informe que pedi en julio

de 1943 al maestro de la misma. La
nica prensa que pudo repararse a me-
dias no completé en manera alguna los
estudios de los alumnos, reducidos al
conocimiento de la caja y a la compo-
sicion de pequefias formas tipograficas.
El plan de estudios de 1943 sefial6 las
siguientes materias a la carrera:

MAESTRO TIPOGRAFO

Primer afio: espafiol; materias edito-
riales; dibujo geométrico; célculo tipo-
grafico; taller de la especialidad.

Un analisis de los planes de estudio
de la Escuela de las Artes del Libro de
1942 hasta el actual —en vigor desde
1958— nos lleva a la conclusién de que
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todos se han derivado de los de 1942-
44, en que figuran temas de cultura
general, como espafiol, literatura, in-
glés, francés, historias del arte y del
libro; en dibujo, el geométrico, orna-
mental, del natural, de figura humana,
desnudo, ilustracién del libro. Luego
asignaturas especificas a las carreras,
como materias editoriales, sistemas gra-
ficos, teoria del grabado, calculo tipo-
grafico, procedimientos graficos, presu-
puestos, correccion tipografica y dibu-
jo e historia de la letra. La carrera
de ediciones tenia previsto en planes
anteriores tres afios de asistencia a ta-
lleres elementales de tipografia, encua-
dernacién y grabado, los que daban al
educando conocimiento y practicas ne-
cesarios, por no decir indispensables,
para su aprendizaje.

La creacién del Instituto Nacional de
Bellas Artes en 1947 estuvo a punto
de provocar la desaparicién de nuestra
escuela, cuando llegd a discutirse el ca-
racter de la ensefianza a través de su
plan de estudios, incompatible, seglin
se dijo, con las bellas artes. Entonces
recurri al Subsecretario de Educacién
con un proyecto que, de realizarse, ha-
bria resuelto de una vez las dificulta-
des que no han permitido su desarro-
llo integral. En resumen, proponia sie-
te carreras: director de ediciones, co-
rrector tipografico, tipografo, encua-
dernador, grabador comercial, librero
y publicista. Muy a pesar del interés
del funcionario, no fue posible otra co-
sa sino conservar la existencia de las
anteriores, esta vez en el seno del De-
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partamento de Ensefianzas Especiales de
la Direccién de Segunda Ensefianza.

Hacia fines del afio de 1947 una co-
misién formada por el director de la
Escuela de Ensefianzas Especiales N° 9,
“Artes del Libro”, y los sefiores inge-
niero- Alejandro Guillot y profesor Juan
Leonardo Cordero, presentaron al Cuer-
po consultivo de Ensefianzas Especiales
un proyecto de reorganizacién de la
antigua escuela, con las siguientes ca-
rreras: grabador en procedimientos di-
rectos: grabador ilustrador en madera,
en metal, en litografia; grabador de
procedimientos fotomecanicos: fotogra-
bador, rotograbador, offsetistas; carre-
ras cortas auxiliares de grabado: ma-
quinista de offset, de rotograbado,
litbgrafo transportista; grabador de
fierros para encuadernacién, grabador
de letras y vifietas tipograficas, calcé-
grafo artistico en talla dulce, calcégrafo
artistico- en litografia; decorador de
papeles de guardas, rauteador, negati-
vero, fototipista, estampador de estén-
ciles y serigrafia. Ademas figuraban
completas las de director de ediciones,
con otras cortas: auxiliar para maque-
tista editorial, caligrafo artistico, calcu-
lador de presupuestos; las de encuader-
nador artistico y comercial, mas las
cortas de dorador, cosedor y doblador.
La carrera completa de tipégrafo, for-
mador, prensista, colorista y las cortas
de fundidor de monotipo, electrotipista
y cajista; la carrera completa de co-
rrector tipografico y también de ayu-
dante de corrector tipografico.

Dado el fuerte presupuesto que repre-
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sentaria la sibita creacién de una escuela
de tal naturaleza, proponiamos un plan
transitorio, de cuatro afios, para esta-
blecer cursos regulares, libres y oca-
sionales para las carreras que siempre
habiamos tenido: director de ediciones,
maesiro grabador y maestro encuader-
nador.

El ambicioso programa, comparable
sélo al de grandes escuelas europeas o
norteamericanas para la ensefianza de
las artes del libro, fue aprobado en su
totalidad y existié6 la creencia de que,
al fin, esta escuela incomprendida y
errante a través de tanta dependencia
oficial, lograria tener el fruto de su
constancia demostrada en la obra de
sus alumnos, en la expresién elogiosa
de escritores y criticos, en exposiciones
en el pais y en el extranjero. Mas no
fue asi: gastos mis apremiantes con-
sumieron las “partidas”, llevandose
nuestras esperanzas; dejandonos siem-
pre en locales estrechos, incémodos,
mezquinos; sin mobiliario ni maquina-
rias y expuestos a la acerba critica de
quienes desconocen los factores que
han retardado la efectividad de la
Escuela de las Artes del Libro.

Durante mis gestiones como director,
por dos veces creimos lograr que se
construyera local adecuado para la
escuela. Asistimos en una ocasién a
la ceremonia en que el Presidente colo-
caba la primera piedra del edificio
de la Escuela Normal Superior y otros
més, entre los cuales figuraba el de
Artes del Libro. No estamos bien ente-
rados de las circunstancias que a la

postre frustraron el deseo sincero del
Secretario de Educacién. Afios mas
tarde, hacia 1950, a espaldas de los
Talleres Graficos de la Nacién, habia
un inmenso predio ocupado parcialmente
por el jardin de nifios “Enrique C.
Rébsamen”, el que tenia tres frentes:
calle de Tresguerras, jardin anexo a
la Ciudadela y la de Enrico Martinez.
Su proximidad a los talleres graficos
del Estado, su ubicacién, facilidad de
acceso, me hicieron pensar que era el
sitio ideal para dar a la ciudad de
México el centro més adecuado para
las artesanias que tanto necesitaba. El
proyecto consideraba que la calle del
General Prim fuese prolongada hacia
el oriente, con lo cual el predio ocupado
por el jardin de nifios quedaria divi-
dido por la apertura de la nueva calle
en dos porciones, una de ellas, la menor,
para que se construyese en ella el
edificio de la Escuela de las Artes del
Libro. El Comité Administrador del
Programa Federal de Construccién de
Escuelas, organismo que conoci6 el pro-
yecto, contesté el 22 de agosto de 1950
que la solicitud no podia tomarse en
cuenta en vista del estado econémico
del mismo. Asi pues, tuvimos que seguir
en las condiciones precarias de aloja-
miento que hasta la fecha no han sido
resueltas.

A partir de la vigencia del plan de
estudios que aprobé el Secretario de
Educacién el 11 de julio de 1949 las
carreras de ediciones, grabado, encua-
dernacién y tipografia tuvieron planes
de trabajo cuidadosamente formulados,
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los que patentizaron grandes beneficios
en la produccién escolar exhibida en
diversas exposiciones, tanto en las Fe-
rias del Libro —especialmente en la
VI—, como en las anuales, de fin de
cursos, en el propio plantel de la escuela
y en las de grabado que fueron llevadas
a Mérida, en 1951, y San Luis Potosi,
en 1953. En ellas se elogié la magni-
fica técnica de los alumnos de la ca-
rrera de encuadernacién a través de las
pastas finamente decoradas con “mo-
saicos” y fierros dorados, que mostraban
la buena ensefianza prodigada por los
maestros de taller y el de dibujo orna-
mental. Quien juzgé los trabajos proce-
dentes de los talleres de grabado pudo
ver en ellos una envidiable gama de
soluciones técnicas en la madera, el
metal y la litografia, en contraste tan
variado y vigoroso como sélo se en-
cuentra en trabajos profesionales. Por
otra parte, maestros y alumnos distin-
guidos crearon para fines de divulga-
cién artistica la Sociedad Mexicana de
Grabadores, la que ha realizado expo-
siciones tan importantes como la de
“Dos siglos de grabado mexicano”, en
1951, en el Museo Nacional de Histo-
ria, y ha publicado, ademés, la revista
Estampa, que lleva impresos quince
niimeros de 1951 a 1956. Los talleres
de ediciones se han dado a conocer
por el metddico trabajo de sus alumnos,
en forma de liminas, en las que se ha
vertido su preparacién tebrica y técnica,
como en las de materias editoriales en
que se calculan y se proyectan origi-
nales tipograficos y portadas de libros
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v folletos; o las de procedimientos gra-
ficos que instruyen en los métodos para
la reproduccién fotomecanica.

En varias ocasiones se ha comentado
en libros sobre arte escritos aqui o en
el extranjero lo que la Escuela de las
Artes del Libro realiza en la ensefianza
del grabado, o bien, lo que de ella
figura en colecciones importantes. Entre
éstos podemos sefialar: El grabado
contempordneo, por FErasto Cortés
Juérez, en el que se encuentran refe-
rencias extensas de grabadores formados
en nuestra escuela, y Modern Mexican
Painters, de Mackinley Helm —el pri-
mero que se haya ocupado de nuestras
actividades—, para sefialar solamente
dos de ellos.

Son numerosas las referencias que
aparecen en catalogos de exposiciones,
como el de la “Golden Gate Interna-
tional Exposition”, de 1940; “Mexican
Art Today”, del Museo de Artes de Fi-
ladelfia, en 1943, y el de la “Coleccion
Latino-Americana” del Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Una infor-
macién muy valiosa de exposiciones
realizadas en la ciudad de México pue-
de encontrarse en los Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, que
bajo el titulo de “Catalogos de las ex-
posiciones de arte” dirige el doctor Jus-
tino Fernindez.

Entre las personas extranjeras que
conocieron la produccién grafica de la
escuela y que expresaron su elogio, re-
cuerdo a Monroe Wheeler, Carl Zigros-
ser, Walter Pach y José Manuel Mora-
na. Paul McPharlin, director de edi-
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ciones, mostré vivo interés por dar a
conocer al publico de los Estados Uni-
dos, a través de alguna de las revistas
especializadas en que solia colaborar,
una idea de la institucién mexicana en
la que decia: “...Como miembro del
American Institute of Graphic Arts, es-
toy vivamente interesado.” Desgracia-
damente su muerte frustré la valiosa
ayuda que pudo proporcionarnos.

El 30 de enero de 1956, obtenida mi
jubilacién, me separé de la Escuela de
las Artes del Libro después de diecio-
cho afios y medio de intensos trabajos
para que fuese conocida y apreciada
la calidad de la labor que en ella des-
arroll el grupo de maestros que tuvo
a su cargo la educacién de varias ge-
neraciones de estudiantes, las que hoy
reciben el fruto de los trabajos que si-
guieron en el plantel. En justo home-
naje deseo decir en este momento quié-
nes contribuyeron, y contribuyen con
su trabajo, experiencias y desvelos, pa-
ra mantener en marcha los ideales que
animaron la creacién de este centro de
estudios:

Carrera de encuadernacién: Alfonso
Tovar y Portillo, Manuel Herrera Car-
talla, Pedro Aguayo Andrade, Arturo
Gémez Migica y Francisco Diaz de
Leén Toussaint.

Carrera de Grabado: Koloman Sokol,
Carlos Alvarado Lang, José Chavez Mo-
rado, Francisco Gutiérrez, Pedro Cas-
telar Béez, José Julio Rodriguez, Fran-
cisco J. Vazquez Castillo, Angel Maldo-
nado y Gustavo Savin.

Carrera de ediciones: Francisco Diaz
de Leén, Julio I. Prieto, Alejandro
Prieto Posada, Pablo G. Macias, Alfon-
so Zapata Fleites, Pablo R. Medina,
Susana Mendoza, Roberto Sayavedra y
Manuel Echauri.

Carrera de tipografia: Inocencio Ar-
mendariz, Miguel Pérez Ontiveros, Lo-
renzo Morales Pérez, Mario Villanueva
Platas y Porfirio Alvarez Garssén.
Espaiiol: Sara Machin Rodriguez y En-
rique Aguilar.

Francés: TFrancisco Orozco Mufioz y
Angelina Beloff.

Inglés: Rosario Ruvalcaba, Maria de
los Angeles Moreno Enriquez, Abraham
J. Navas y Portugal, Urbano Salinas
Caamifia, Miguel Moreno Ruiz, Ana
Luisa d’Othemard y Silvia Rodriguez
d’Othemard.

Historia del libro: Francisco Orozco
Mufioz, Carolina Amor de Fournier y
Pablo G. Macias.

Historia del arte: Julio I. Prieto y Ama-
dor Lugo Guadarrama.

Teoria del grabado: Francisco Diaz de
Ledn y José Julio Rodriguez.
Correccién tipogrdfica: Antonio Aceve-
do Escobedo.

Dibujo: Julio I. Prieto, Feliciano Pe-
fia Aguilera, Ramén Delgadillo, René
Lombera, Francisca Lépez Vazquez, Je-
stis Flores Farias, Alfredo Guati Rojo
y Daniel Aguilera.

[lustracion de libros: Julio I. Prieto y
Feliciano Pefia Aguilera.

Dibujo geométrico para encuaderna-
cion: José Marin Rodée.
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Dibujo ornamental: Feliciano Pefa
Aguilera.
Dibujo e historia de la letra: Alfredo

Guati Rojo.

*

Desde febrero de 1947 conté con la
valiosa ayuda del licenciado Pablo G.
Macias al frente de la Secretaria de la
escuela y més tarde fue nombrado Sub-
director-secretario, puesto que desem-
pefi6 con toda eficacia, y su valiosa
participacién en esta empresa cultural
se aquilata desde el momento en que
fue nombrado director titular del esta-
blecimiento. Este cuenta ahora con
prensas v hasta con linotipo en el taller
de tipografia, y la escuela edita la re-
vista Artes del Libro, de la cual se han
impreso diez niimeros a partir de 1956,
y otorga anualmente el premio “Igna-
cio Cumplido”, que es distribuido entre
los alumnos que ejecutan los mejores
trabajos en las cuatro carreras del plan
de estudios.
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Han transcurrido veinticinco afios desde
el dia en que se acord6 la creacién de
la Escuela de las Artes del Libro. Sa-
bemos ya como cristalizé el proyecto de
devolver al pais la brillante tradicién
tipografica que nos legaron los impre-
sores coloniales y los del siglo pasado.
El centro educativo inicia su tarea en
medio de grandes penurias y adversi-
dades; hemos conocido mejores dias
cuando su obra ha ido mas alla de
nuestras fronteras y nos ha sido devuel-
ta con el concepto elogioso y la com-
prensién y simpatia de quienes han en-
tendido su misién. A pesar de todo,
creemos que un dia las autoridades ha-
bran de ayudarla con largueza, con pa-
triotismo, en el momento en que la in-
dustria reclama los elementos que la
Escuela de las Artes del Libro puede
y debe formar. Para ello existen visién y
programas: para dar al pais el centro
de cultura de artes y técnicas del libro,
que coronara la obra que es la herencia

de Juan Pablos.



