UNE CERTAINE CONCEPTION
DE LA RELIURE

Chaque artiste du livre a sa propre
conception dans la facon d'aborder
I'art de la reliure. Sans avoir une cer-
taine idée de I'objectif visé, il est
Impossible d’entreprendre une
démarche créatrice. Le role tradition-
nel du refieur est de servir le livre, en
facilitant au maximum la consulta-
tion du contenu pour le lecteur, en le
protégeant de I'usure et en évitant
qu’il se dégrade a 'usage. A son tour,
le livre est au service de la culture en
permettant l'accés a la connaissance
et en Jouant en quelque sorte le role
de mémoire enregistrée. Le livre est
une des voies qui nous ménent a une
interprétation de la vérité. Il est donc
possible de dire qu'il sert la vérité.
Naturellement, plus on en apprend
sur ce service rendu pour et par le
livre, plus on maodifie son attitude et
ses idées. Au bout d'un certain temps,
il apparait clairement qu'il y a plus
d'une facon de servir le livre et égale-
ment de servir la vérité a travers lui.
L'une d'elles réside dans la facon dont
on le “décore”. La beauté en soi est
aussi un agent protecteur. Par “déco-
ration”, je n'entends pas simplement
I'ornementation, le motif et le décor
abstraft plagués sur la couverture. J'y
inclus tous les traitements artistiques
possibles, et nous en examinons cer-
tains dans le cadre de ce libre-propas
que la revue Art et Métiers du Livre
ad eu la gentillesse de m'accorder.

Philip Smith réalisant une reliure en trompe-Toeil

PAR PHILIP SMITH
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ela fait maintenant plus de
quarante ans que je réfléchis
et que je travaille a ma
conception personnelle de la
reliure. Je voudrai ici montrer cer-
taines des influences qui ont formé
mon attitude vis-a-vis du livre en tant
quart.
Sans connalissances préalables, on voit
tout d'abord dans une couverture de
livre une surface ol faire des marques.
C'est uniquement lorsqu'on considére
le livre dans sa totalité que I'on s'aper-
coit que c'est I'intérieur I'aspect le plus
important, sa raison d'étre, et que cest
lui qull faut considérer comme point
de départ pour cette "décoration”.
Quand [étais étudiant aux Beaux-Arts
et que jai été confronté au probléme
de la décoration d'une reliure, 1l m'est
tout naturellement venu a l'esprit
qu'en matiére de décoration, il faut
que le motif du décor alt un certain
rapport avec 'objet a décorer, Le
décorateur de livres a ici la tache facile ;
les livres ont des titres et traitent géneé-
ralement d'un sujet précis. Aussi, I
semblait absolument évident pour mol
qui n‘avals ni expérience ni connais-
sances préalables, qu'il fallait que le
décor ait un rapport avec le livre. Au
début, cela semblait vouloir dire inter-
préter le texte et utiliser la forme du
livre a trois dimensions. Je ne prétals
aucune attention a son meécanisme
structurel. Lorsque je regardais des
reliures anciennes, je ne voyais aucun
lien entre la decoration et le sujet du
livre, mais seuls de rares liens avec sa
construction. A cette époque, cC'était le
domaine réservé de I'illustrateur
d'ajouter des décorations intérieures
au livre, et cela me paraissait un jeu
d'enfant d'apposer une autre illustra-
tion sur la couverture du livre. Il me
semblait plutdt qu'il fallait faire un
décor qui représente le livre dans sa
fotalité, qui en soit la somme, une
sorte de décor complémentaire qul
évoque le caractére, le climat ou
I'essence du texte. Cela serait bien sdr
entierement subjectif et reposerait sur
l'interprétation du livre, et sur la tra-
duction de cette image mentale en
termes visuels a l'aide des techniques
habituelles : dorure et application de
couleurs a l'aide des matériaux tradi-
tionnels (culir, toile, papier, etc.).
Connaitre la construction d'un livre est
indispensable pour la mise au point
du decor, En travaillant & sa décora-
tion, j'al commencé par réfléchir aux
différentes facons dont un livre peut
étre construit, et également a l'usage
gu'on en fait. Le livre n'est pas un
objet statique : il change constam-

ment de forme au fur et @8 mesure que
l'on s'en sert. Cette constatation parut
ouvrir de nouveaux horizons a partir
desquels on pouvait concevoir un
décor lié au livre. Le mécanisme de la
charniére constitue la structure fonda-
mentale qui gouverne le fonctionne-
ment du livre et qul lui permet de
changer de forme. La decoration repo-
se sur ce mécanisme en constante
évolution. Le but ultime de mes efforts
n'est pas de concevoir un objet sur
lequel on plague de I'art, mais de faire
de l'objet dans sa totalité, tant a I'inté-
rieur qu'a l'extérieur, une ceuvre d'art
intégrale ; ce n'est pas non plus de
faire du livre le support d'un art pla-
qué sur lui (ol I'on ne verrait qu'un
simple omement), mais de faire naitre
I'art lui-méme a partir du livre tout
entier, en I'abordant comme un
peintre pourrait aborder sa toile.
Puisque la caractéristique principale
d'un livre découle de l'articulation de
tous ses plans autour des charniéres,
Cest a ce niveau que doit intervenir le
relieur. La reliure sur Le Roi Lear) de
1967 a été le premier décor que Jal
congu et réalisé en tenant compte de
la structure du livre a trois dimensions.
A travers ce décor, jai voulu créer une
meétaphore sur la forme et le mécanis-
me du livre qui est également valable
pour la forme et le sens du texte.
Comme dit Ulises Carrion : * L'écri-
vain, contrairement a |'opinion répan-
due, n'écrit pas des livres. L'écrivain
écrit des textes”. Le livre n'est pas le
texte, il est le support du texte. Le défi
le plus difficile auquel est confronté
I'artiste du livre, consiste & créer un
mariage des deux systémes, celui du
livre au sens physique et celui du texte
immateriel. Quelle sorte de message
universel pourrais-je bien transmettre
a prapos de ce livre en réagissant face
au texte ? Le rol Lear avait sans aucun
doute précipité sa propre chute. Sa
propre personnalité et son manque de
discernement entre le bien et le mal
I'avalent emprisonné psychologique-
ment.

Aprés avoir utilisé les techniques tradi-
tionnelles de décoration pendant un
certain nombre d’années, je mis au
paint ce qu'on appelle la technique de
la mosaique déchiquetée ; cette tech-
nique évitant d'avoir a souligner au
fer les couleurs que compose le décor,
ce qui permet une exécution plus flui-
de, plus rapide et plus spontanée. La
reliure sur Le Rof Lear illustre I'utilisa-
tion de cette technique.

Alors que ['étais étudiant en art et en
décoration dans les années 50, J'al
découvert le moyen de couvrir les

plats en dehors du livre, couvrant le
dos séparément en le ratttachant a la
feuille de garde et en collant ensuiute
les plats par dessus. L'attention est dés
lors attirée par cette discontinuité,
d'autant sl le dos est d'une couleur dif-
férente ou dans un matériau différent
pour former une sorte de colonne ou
de mature sur laquelle viennent s'arti-
culer les couvertures. A partir de ces
méthodes simplifiées, jai mis au point
un procédé pour fabriquer des plats
détachables qui aboutit finalement a
refendre des plats compléetement ter-
minés pour les assembler avec la cou-
verture du dos. Dans la reliure du
Vesallus, J'al utilisé un matériau breve-
té appelé maril, qui produit un effet de
surface encore plus varié que les
mosaiques déchiquetées. Jai baptisé
cette structure fente/languette, particu-
litrement utile lorsqu'on travaille sur
des grands formats trés lourds,
comme le Roi Lear ou le Traité d'anato-
mie de Vesale.

P.SMITH : “Vesalius™ {1973

Une autre facon d’utiliser le dos
comme référence a la structure du
livre et & sa signification, C'est de pla-
cer sur ce dos une Image l'.|1..!| estala
charniére du théme du livre. A la char-
niere dramatique de Hamlet, on trouve
ce que le fantdme du pére de Hamlet
lui raconte. Deux images différentes
tirées de Mocbeth sont utilisées pour
créer deux images similaires sur
chaque plat.

Un autre facteur qui a influenceé ma
réflexion sur le livre résulte des
années au cours desquelles jai tra-
vaille dans un atelier de reliure spécia-
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lisé dans la restauration et la conser-
vation des livres abimés, A la suite de
cette expérience, le British Museum
m’‘a demandé en 1966 d'aider au sau-
vetage des livres endommagés par les
innodations a Florence. Cela m'a
conduit & ré-examiner différentes
méthodes permettant aux livres de
mieux résister a 'usage et a la destruc-
tion, et m'a également falt réfléchir a
la réversibilité de la structure, Enlever
les goudrons du dos sans endomma-
ger le papier et la couture constitue
l'opération la plus difficile pour un res-
taurateur de livres.

Bien sdr, la structure ne m'intéressait
que sur un plan strictement artistique,
car je n'avais pas véritablement l'inten-
tion de devenir conservateur de livres.
Le simple fait d'observer comment la
Nature avait transformé I'apparence de
certains des livres endommagés au
cours des inondations de Florence en
1966 a également eu une influence
sur ma conception du décor. Un livre
ancien souvent utilisé acquiert une
patine qui a une beauté qui lul est
propre, et quil confére au livre un
caractére qu’il n'a pas quand il est
neuf, Les reliures modemes, avec leurs
techniques qui font appel a des peaux
de couleurs vives, ne prendront peut-
étre pas aussi bien cette patine des ans
que certaines reliures du Moyen-Age.
Lorsque les livres sont beaucoup mani-
pulés, ils ont tendance a s'user ou a
conserver des marques de doigts a cer-
tains endroits. 5i la décoration pouvait
en tenir compte, alors I'usure normale

P. SMITH : "Hamiet’, éléments de la couvrure en maril,
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serait intégrée dans le concept de la
magquette. Dans I'ldéal, le concept de la
maquette devrait prendre en compte
I'utilisation qui attend normalement le
livre,

Le livre passe la plus grande partie de
son existence immaobile sur son étage-
re. Sa valeur en tant qu'objet d'art se
manifeste reéellement au cours de cette
période ol il peut légitimément servir
un objectif artistique. En songeant au
livre dans sa “phase de repos’, il m'est
apparu qu'il faudrait faire en sorte
qu'il crée son propre espace, un peu
comme celul d'une peinture ou d'une
sculpture. D'ol I'idée du mur de livres
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P. SMITH : “Macbeth” icoll. British Library).

de 1968 constitué de vastes pan-
neaux de livres aux décors associés
embrassant plusieurs couvertures de
chaque coté.

Les nouvelles démarches de plusieurs
artistes qui donnérent naissance aux
livres d'artistes et aux livres objets
dans les années 60-70, offrirent beau-
coup de solutions différentes au
dilemme du relieur, et elles permirent
le débat qui conduisit & la définition
de la livrité (qualité et caractéristiques
qui appartiennent a la nature du livre).
N'éprouvant aucune satisfaction a
créer des maquettes de reliure qui
copiaient I'lllustrateur, ce qui aurait été
a l'encontre de ma nature artistique,
j'al donc eu tendance a choisir des
livres sans illustrations ou avec des
illustrations qui pourraient étre en har-
monie avec mes propres conceptions.
Dans ce sens, le relieur auquel on
commande une reliure sur un livre
donné est limité. Lorsque I'objectif est
de réaliser une ceuvre avec une har-
monie visuelle et verbale, cela exige
un type speécial de collaboration entre
le relieur et son dient (sl s'agit d'une
commande). Le relieur n'est pas
comme le peintre qui a les mains
libres et qui est libre de faire ce qu'il
veut sur la toile vierge. Cela n'est réali-
sable que lorsqu'il n'y a pratiquement
aucune contrainte, Mais une reliure
n'est que le contenant de gquelque
chose d'autre, dont la genése échappe
généralement au relieur - sauf si,
comme la toile vierge, le livre n'a que
des pages blanches.

La plupart des reliures d'art ont des
décors qui n'ont souvent guére de rap-
ports, voire aucun, avec les illustra-
tions ou le climat littéraire des pages
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intérieures. La solution de fadilité est
de réaliser une maquette compléte-
ment abstraite, avec des motifs plus
ou moins géométriques. Mais ce type
de démarche peut aboutir a un décor
qui ne convient pas au caractére du
livre. Le probleme consiste a trouver
des relations significatives entre tous
les facteurs, toutes les qualités qui
constituent la livrité. le dois dire icl
qu’il s'agit la d'une philosophie per-
sonnelle mais bien fondée, non d'un
“diktat". La solution idéale pour le
relieur d'aujourd’hui, ce serait d'obte-
nir la maitrise totale de tous les
aspects de l'abjet et de les fondre en
un tout harmonieux, ce qui peut vou-
loir dire qu'il lul faut créer son propre
texte, visuel ou verbal.

On peut aborder la reliure d'art de dif-
férentes facons. Une trés bonne solu-
tion a eté proposée et mise en appli-
cation par Jean de Gonet. Elle consiste
a utiliser des matériaux qui s'harmoni-
sent avec les cartons plats selon un
schéma abstrait ou littéral, en laissant
de coté l'interprétation” pour rappeler
seulement la couleur dominante de
l'intérleur du livre et pour mettre en
valeur la structure du livre comme
base de tout traitement décoratif.
Selon de Gonet, il faut que la reliure
annonce clairement qu'il s'agit d'un
livre et qu'elle soit construite pour
sarticuler autour du dos et de la struc-
ture de couture. Cette démarche struc-
turaliste est celle des conservateurs
de livres, on la retrouve également
dans les livres japonais ou chinois fon-
dés sur le codex. C'est une philosophie
a laguelle Jadhére totalement et que
|'al faite mienne depuis trente ans.
Mais ma philosophie exige en outre
qu‘a la dimension constructiviste vien-
ne s'ajouter une dimension fondée sur
I'énonciation d'une déclaration a pro-
pos du texte a l'intérieur, non pas sim-
plement une interprétation en termes
visuels et tactiles, mais qui utilise le
texte comme point de départ engen-
drant aussi l'apparence de |'objet dans
sa totalité, La structure du livre, avec
ses plans multiples, et le texte du livre,
avec le message qu'il exprime consti-
tuent, selon moi les ingrédients fonda-
mentaux de notre art. Cest la le fon-
dement de ce que j'ai appelé la
“livrité”. Cette démarche qui va plus
loin dans le domaine de l'art du livre,
ne s'applique pas, bien entendu, &
I'ensemble des livres d'usage courant
que tout le monde rencontre en libral-
rie ou en bibliothéque. C'est une
démarche particuliére qui tient compte
du falt que les livres passent la plus
grande partie de leur existence a ne

pas étre lus, et qui consiste a les
rendre utiles en les élevant au rang
d'objets d'art.

Les artistes de la reliure peuvent étre
producteurs, comparés aux metteurs
en scéne ou décorateurs de théatre ou
de cinéma. Tout comme euy, ils peu-
vent sélectionner un théme ou une his-
toire afin de l'exploiter et de I'appro-
fondir. Mais ils peuvent aussi aborder
le livre en tant qu'objet a travers sa
forme, sa construction et son action.
Mais il existe d'autres facteurs dans les
arts du livre qui viennent influer sur
cette quéte pour la livrité totale en
tant qu'art. Ceux-ci sont également les
dérivés du Mouvement Moderniste en
art, de Dada, du surréalisme et du
reste, que les artistes actuels de la

Certains vont méme a contre-courant
de la facon dont fonctionnent les
livres. Jack Vanarsky, en France, par
exemple, a réalise des livres qui ondu-
lent dans le sens contraire de celul des
livres habituels. Dans cet exemple, de
fines feuilles découpées s articulent en
sens contraire de la facon dont les
pages sont ouvertes. Dee Odell-Foster
réalise des objets fondés sur un dérivé
de la forme du livre mais qui n'ont pas
I'apparence d'un livre.

Les conservateurs, entre autres, préfé-
rent une reliure qui fonctionne facile-
ment, protége le contenu et qui, si elle
se trouve endommagée, soit facile a
réparer sans modifier pour autant son
aptitude originelle a &tre manipulée.
Du fait de ma formation initiale chez

P. SMITH ; “Moby Dick”, livre refié et son étui ; refiure étudide pour fonctionner comme une sculpture a part entiére.

reliure ne peuvent plus ignorer. Les
artistes ont quant a eux empiété de
multiples fagons sur le territoire du
livre. Le mot livre a vu naitre autour de
lui plusieurs catégories de livres
comme le livre de voyage, le livre de
bébé ou le livre relié. Barton Benes, un
artiste new-yorkais, a exploré cet
aspect commentaire sur le livre en
créant des jeux de mots visuels, Les
livres peuvent &tre utilisés a des fins
multiples et variées. Sarah Firmin fait
ainsi tremper des vieux livres brochés
dans |'eau, les tord pour obtenir une
autre forme, les maintient attachés
jusqu'a ce qu'ils séchent, et les peint.
Les livres-objets tirent parti de toutes
sortes de propriétés de la livrité,

Roger Powell et chez Sydney
Cockerell, relieurs qui avaient bien
compris comment fonctionnaient les
livres, la structure physique du livre
occupe une place importante dans
mes recherches. J'al testé différentes
méthodes d'articulation des mors. Jai
deja fait allusion a la structure
fente/languette, qui facilite le montage
et le démontage d'un livre,

Faut-il qu'un livre soit toujours stricte-
ment rectangulaire ? Il existe des pré-
cédents dans I'histoire de livres de
formes variées. Le livre circulaire a
quatre textes par exemple : le livre
s‘ouvre en son milieu de chaque coté,
chaque quartier renfermant un texte
différent.
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P. SMITH : “The Heart of a Humument”,

“Le Latwourd™ laqueile
rartiste a regu e 1% Prix de la
Rellure

Certaines parties du livre ne sont
presque jamais manipulées : les tétes
par exemple. Si I'on place des ajouts a
ces endroits, cela ne détruit pas la lisi-
bilité du livre comme c'est le cas dans
les livres-objets de Barton Benes,
Sarah Firmin ou Dee Odell-Foster : ces
livres condamnés & demeurer fermés
constituent parfols un message sur la
censure |

Les livres sont traditionnellement
conservés dans des boites qui peuvent
elles-mémes devenir objets d'art et
résoudre certains problémes : trés sou-
vent, les sculptures rendent l'objet dif-
ficile & manier quand elles sont sur le
livre lui-méme. Dans les ceuvres de
Daniel Knoderer et de Jan Sobota, le
livre devient la sculpture. Peut-étre est-
ce un prétexte pour fabriquer un autre
objet. Le livre joue le role de charniére
dans la sculpture de Knoderer. La téte

P.SMITH : reliure sur |3

du gisant sur la reliure de Finnegans
Wake contient de petits roulements &
billes, qui font du bruit quand on
bouge le livre, D'un autre cdté, la boite
du livre peut trés bien fonctionner
comme une sculpture a part entiére.
Une autre démarche, dans l'art du
livre, est représentée par les fausses
reliures en trompe-l'ceil. On peut par-
venir par cette méthode a des résul-
tats qui seraient matériellement
impossibles, par exemple assembler
des roses sur les rubans de couture.
L'idée d’amener la structure a faire
partie intégrante du décor permet
d'introduire des images atypiques du
livre dans le domaine de la livrité,
volre amener le livre a dépeindre des
livres dans les livres.

La création d'une ceuvre sur un livre,
synthése de l'esprit de la livrité peut
ainsi faire fusionner 'aspect artistique

et I'aspect structurel qu'on vient de
vaoir,

Le nouveau type de reliure & recouvre-
ment du dos (appelé "Lap-Back) per-
met a I'image de se poursuivre
presque sans interruption d'une extré-
mité a l'autre des couvertures, et en
méme temps a la structure de proté-
ger le livre ainsi que le dos du livre,
résolvant ainsi le double probléme
technique et esthétique. Puissent ces
quelques réflexions apporter de nou-
velles perspectives a l'art du livre en
constante évaolution, et rendre hom-
mage en prolongeant sa destination
séculaire de messager indéfectible de
la littérature et des idées.

Philip SMITH
{traduction : Antoine Capet)

Droit de réponse
de Philip Smith :

“Je souhaiterals corriger I'impres-
sion donnée dans I'article consa-
cré a Daniel Knoderer (AML n®
180), a savoir que jaurais créé
des livres-sculptures aprés avoir
vu ses oeuvres. Historiguement, il
est de fait que mon travail sur la
forme a donner aux reliures a
précédé celui de Daniel Knoderer
{voir par exemple la reliure profi-
Iée du Pilgrim’s Progress réalisée
en 1972 et reproduite sur la cou-
verture de mon livre New
Directions in Bookbinding {1975).
Nous étions tous deux représentés
lors d'une exposition qui a eu lieu
au Vésinet en 1979, et au cours
de laquelle j'exposais une reliure
avec appendice sculpté qui l'inté-
ressa vivement. A cette épogue,
Knoderer faisait des reliures de
style Art Nouveau a couvertures
arrondies. La création d’en-
sembles de livres autonomes a
débuté avec mon grand “mur de
livres”, The Lord of the Rings,
de 1968-69, et méme si je ne suls
pas allé gussi loin que Knoderer
dans I'extension des plats (o,
semble-t-il, le livre ne sert plus que
de charniére par la sculpture),
mon travail a néanmaoins facilité
ce mouvement en ouvrant de
nouvelles perspectives dans I'art
du livre. Cela ressort clairement
de I'article de Knoderer paru dans
le New Bookbinder, vol.3, 1983"
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